Josep Maria Montaner*

Larquitectura catalana, al llarg del segle xx, va estar fortament influida
per l'arquitectura europea. De tota manera, a partir dels anys setanta, els
Estats Units van comengar a contrarestar aquest domini: van passar a tenir
més pes, especialment a partir de les teories i les obres de Robert Venturi,
Colin Rowe i Peter Eisenman.

En el terreny de l'arquitectura, malgrat les influeéncies internacionals,
pel fet de ser una disciplina que saprén a les escoles d’arquitectura, el més
important és la generacié d’una tradicié propia, que a Catalunya va
entroncant una serie d’arquitectes al llarg del segle xix: Antoni Celles,
Josep Oriol i Bernadet, Josep Fontseré, Elies Rogent, Lluis Domeénech i
Montaner, Antoni Gaudyi, etc.

* Josep Maria Montaner és arquitecte i catedratic de Composicié Arquitectdnica
de I'Escola d’Arquitectura de Barcelona de la Universitat Politecnica de Catalunya.
Especialista en l'estudi de 'arquitectura del perfode neoclassic i de I'arquitectura, art i
el pensament en el segle xX. Ha publicat els llibres Arquitectura industrial a Catalunya,
amb J. Corredor-Matheos, La modernitzacié de l'utillatge mental de larquitectura a
Catalunya (1714-1859), Después del movimiento moderno, Arquitectura contemporania
a Catalunya, Sistemas arquitectdnicos contempordneos, entre d’altres.
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Pel que fa a les influéncies, al llarg del segles XVIII i XIX es van alternant Italia i Franca.
A finals del segle Xix arriba la influéncia alemanya i a principis del segle XX la influéncia dels
Arts and Crafts anglesos.

Més que no pas repassar noms i obres, que seria inacabable, ens centrarem en quines apor-
tacions ha fet 'arquitectura catalana al panorama internacional i a Europa. Quins entrecreua-
ments, fusions i sintesis shan produit a Catalunya. Quines relacions s’han anat reforgant.

Gaudi i el Modernisme

Der iniciar aquest recorregut de més d’un segle, podem prendre com a referencia el 1890,
que es pot considerar que és quan el Modernisme s’havia implantat d’'una manera amplia a
Barcelona i es comenga a estendre per Catalunya. Pensat de manera elitista per a les classes
burgeses, sorgeix al mateix temps que ’Art Nouveau i altres manifestacions europees simi-
lars, com el Jugendstil a Alemanya, el Liberty a Italia, la Sezession a Austria i Pescola de
Glasgow a Escocia.

El mén peculiar d’Antoni Gaudi en concret i el Modernisme en general estaven relacio-
nats amb els conceptes com naturalesa, arts aplicades, cristianisme, Catalunya i
Mediterrania. En el cas de Gaudi, es tracta d’'una exuberant obra de sintesi, en la qual sobre
un suport compositiu académic va introduir tot un mén d’estructures, formes i detalls orga-
nics. Aix0 és evident si prenem una obra emblematica com el Parc Giiell: darrere de les
metifores i I'exuberancia naturalista apareixen reinterpretats sistemes classics —com la
columnata dorica de la sala hipostila destinada a mercat local dels habitants del parc Giiell—
i afloren les logiques que sén propies de la produccié industrial —com en els bancs balus-
trada sobre la mateixa sala hipostila, fets amb estructura de formigé prefabricat, que seguei-
xen una llei de repetici6 en série, recoberts de fragments de ceramica («trencadis»). En con-
sonancia amb la plasticitat biologica de I'arquitectura de Victor Horta i Hector Guimard,
Gaudi realitza un parc naturalista neoromantic, els espais del qual, arquitectures, passarel-les
i arbrats, evoquen els drames musicals de Wagner i I'univers del conte de Gulliver.

La historiografia sobre Gaudi

Lelement més fort de relacié de 'arquitectura catalana amb la resta del mén ha estat I'obra
de Gaudi, essent molt revelador tot el procés de la seva recepcié i interpretacié. Des de la
seva mort, 'obra de Gaudi mai no va caure en l'oblit, malgrat els alts i baixos en la valora-
cié que va rebre. Els mateixos noucentistes, tan oposats al gust modernista, van intentar sal-

var el geni de Gaud{ posant eémfasi en el seu coneixement matematic de les estructures.
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A més a més del permanent corrent dels gaudinistes, que van continuar des de la mort
de l'arquitecte tractant-lo de geni, és destacable que quan Le Corbusier va fer la seva pri-
mera visita a Barcelona, 'any 1928, es va interessar per la volta a la catalana i va admirar les
petites escoles al peu de la Sagrada Familia (1909-1910), amb cobertes ondulants fetes
de maé.

De tota manera, va ser la sensibilitat surrealista la que va trobar en les recreacions visio-
naries i dramatiques de Gaud{ un dels referents més poderosos per legitimar les seves idees
estetiques. El moment clau va ser la publicacid a la revista Minotaure nimero 3-4 del 1933,
organ d’expressié dels surrealistes liderats per André Breton, de larticle de Salvador Dalf
titulat «De la beauté terrifiante et comestible de I'architecture Modern Style», amb fotogra-
fies que Man Ray va fer expressament a Barcelona. En larticle es sostenia que I'arquitectu-
ra i la ciutat que es corresponia amb la recerca surrealista tindria aquella bellesa convulsa,
comestible, tova i naturalista de ’Art Nouveau d’Hector Guimard i de 'obra d’Antoni
Gaudi. Segons Dali, 'arquitectura blana i divina de I’Art Nouveau arriba a la seva apoteosi
amb Gaudi. Posteriorment, el 29 de setembre del 1956, Dali va retre homenatge a Gaud!
fent una conferéncia i una gran pintura al Parc Giiell, en una obra d’accié que anunciava
Iart radical de finals dels cinquanta i dels seixanta.

Mentre que el surrealisme, especialment Dalf, defensava i posava en valor 'obra de
Gaudyi, la historiografia de 'arquitectura moderna, en canvi, no el tenia gens en compte. No
era citat en els tractats de Henry-Russell Hitchcock (1929), Nikolaus Pevsner (1936) o
Sigfried Giedion (1941). Només Le Corbusier i Walter Gropius 'havien reconegut a finals
dels anys vint i principis dels trenta i el nimero 17 de la revista 2C del GATCPAC (Grup
d’Arquitectes i Tecnics Catalans per al Progrés de 'Arquitectura Contemporania) (1935)
dedicava frases elogioses a Antoni Gaudi per la seva modernitat sorprenent, la seva sintesi i
la seva pugna contra 'academicisme.

El canvi important en la historiografia es va produir quan I'arquitecte i critic italia Bruno
Zevi va ser el primer a recuperar I'obra de Gaudi en els seus llibres, relacionant-lo amb
autors organicistes com Wright i Aalto. Verso un'architettura orgdnica (1945) i Frank Lloyd
Wright (1947) sén els textos que plantegen un necessari gir organicista de I'arquitectura con-
temporania, i es converteix el primer d’ells en la major aportacié teorica sobre I'organicis-
me. La prolifica activitat de Zevi té continuitat en el llibre Historia de la arquitectura moder-
na (1950), que constitueix la seva interpretacié de I'arquitectura contemporania, lluny de
lortodoxia racionalista, mitificant les propostes organiques de Frank Lloyd Wright i Alvar
Aalto, l'arquitectura expressionista d’Erich Mendelsohn i Hans Sharoun, la ciutat jardi
d’Ebenezer Howard i Raymond Unwin i redescobrint I'arquitectura d’Antoni Gaudi. Els
textos de Bruno Zevi evidencien com una estricta espacialitat i un organicisme alliberador
sén els dos conceptes clau i interrelacionats en la seva teoria. En acabar els paragrafs dedi-
cats a Gaudi, Zevi va escriure: «El nom de Gaud{ no apareix en els textos de Behrendt, de
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Giedion ni de Whittick, i amb prou feines figura en una nota en el de Pevsner: en efecte,
només una consciencia critica alliberada de la pottica racionalista podia percebre I'encanta-
ment dels instants en que el seu magnetisme elevat, febril i desenfrenat es converteix en evo-
cacié arcana.»

Una altra figura pionera en la reivindicacid internacional de 'obra de Gaudi va ser l'ar-
quitecta brasilera d’origen italid Lina Bo Bardi, que ja el citava en el seu llibre Contribuicao
propedeutica ao ensino da teoria da arquitectura, de 1957.

A partir de I'aportacié de Zevi, Gaudi comengara a apareixer en les histories de 'arqui-
tectura: les de Leonardo Benevolo (1960), de Peter Collins (1965) i del mateix Nikolaus
DPevsner, que si a Pioneers of Modern Design del 1949 I'havia oblidat completament, a The
Sources of Modern Architecture and Design de 1968 ja el reconeixia i el situava en 'epopeia
col-lectiva del disseny i 'arquitectura moderns.

El fil de la sensibilitat surrealista reivindicant Gaudi reapareix quan el 1978 Rem
Koolhaas publica Delirious New York (1978) i proposa a Gaudi (amb el seu projecte d’ho-
tel) i a Dalf (amb les seves intervencions artistiques com el Somni de Venus, 1939), com els
més delirants interprets del manhattanisme.

De fet, I'obra de Gaud{ permet compaginar la interpretacié organicista i la surrealista,
amb interpretacions basades en el racionalisme, pel seu profund coneixement de la geome-
tria 1 les estructures. Organicisme i surrealisme s'uneixen en I'obra de Gaudi en la mesura
que podriem interpretar els somnis com a restes d’una llunyana vida primitiva, organica i
primigenia, supervivents en els estrats més profunds de la nostra ment.

En definitiva, 'obra de Gaudj, pel seu caracter de sintesi, pot ser relacionada amb mol-
tes referencies. Fins i tot, el seu interes per I'esséncia estructural de 'arquitectura el pot rela-
cionar amb la tradicié del baukunst de Semper, Loos i Mies van der Rohe. Aquesta possibi-
litat de sintesi o conciliacié entre Gaudi i Mies van der Rohe no és tan remota, siné que ha
estat forca fructifera a Catalunya. Aqui hi podem situar des de 'obra de Josep Antoni
Coderch, especialment la casa Ugalde, que és tan gaudiniana com miesiana, fins a 'obra
contemporania de Josep Llinas, que ha explicitat la seva voluntat d’aprendre dels dos pols
més radicals i critics de 'arquitectura contemporania, Gaudi i Jujol per una banda, i Mies
per laltra; o les diverses linies de recerca formal de Carles Ferrater que ha alternat el racio-
nalisme de Mies i el neoplasticisme del grup De Stijl amb l'organicisme de les formes frac-
tals, plegades i anusades.

Lobra de Gaudi, per tant, va augmentant la seva influencia i, entrat ja el segle xx1, ha
estat una de les referéncies predominants en I'expressionisme gestual i cadtic d’Enric
Miralles, en historicisme d’Oscar Tusquets o en la sintesi de transparéncia i energia en l'o-
bra de Toyo Ito, que a la Mediateca de Sendai (1995-2001) ha demostrat que és possible
fusionar les formes de Gaudi (les torres organiques i sinuoses de la Sagrada Familia) amb la

visualitat pura i platdnica de Mies.
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Noucentisme

El moment culte del Noucentisme té expressié en el pensament d’Eugeni d’Ors. En el seu
utillatge mental podriem esbrinar les coordenades per on es mouen els diversos corrents
arquitectonics i estetics de les primeres decades del segle xx a Catalunya. D’Ors va confec-
cionar una interpretacié del mén de les arts que era sintesi d’incomptables i dispars refe-
réncies i teories. Hi ha una solida recepcié del classicisme romanticista i de 'idealisme ale-
many (Goethe, Schiller, Fichte, Hegel), de les interpretacions centreuropees de la ciéncia i
de la historia (Jacob Burckhardt) i de la teoria de I'art (Worringer, Riegl, Wolfflin). Una
ambigua admiracié pels artistes avantguardistes com Giorgio de Chirico, Marinetti o
Picasso. Al mateix temps hi ha una forta influéncia de la cultura francesa del tombant de
segle, entre reaccionaria i classicista (Jean Nicod, Charles Maurras, Jean Moréas, Paul
Cézanne, Paul Valéry), sense oblidar la sintonia amb concepcions tan diverses com les inter-
pretacions cicliques d’Oscar Spengler i George Simmel, la teoria estética de Benedetto
Croce, l'antiindustrialisme de William Morris, la filosofia d’Henri Bergson, la interpretacié
psicoanalitica de Freud i el pensament aristocratic de Nietzsche. En proximitat amb les teo-
ries centreuropees, D’Ors analitza 'obra des de criteris de pura visualitat: la interpreta tenint
en compte el moment de creacié i el sistema de coneixements en que 'obra estd immersa.

La figura més rica del pas del Modernisme a un Noucentisme protoracionalista i proxim
a lart-déco, que va anar depurant el llenguatge apres a 'Escola d’Arquitectura de Barcelona
i utilitzat pels vienesos Otto Wagner, Josef Hoffman i Joseph Maria Olbrich, va ser 'arqui-
tecte gironi Rafael Mas6 (1880-1935). Format en la cultura modernista, Masé va comengar
a exercir en els inicis del Noucentisme i va realitzar una amplia obra, extremadament depu-
rada en la seva materialitat —pedra, mad, cerAmica, vidre— i en la seva decoracid, que anava
del mobiliari i 'interiorisme, com la farmacia Masé Puig (1908) a Girona, a I'arquitectura
industrial —com la farinera Teixidor (1910-1924) i la fabrica Encesa amb les oficines de la
farinera La Montserrat (1913-1915), ambdues obres a Girona. Essencialment, Masé va mal-
dar per anar trobant un essencial i equilibrat classicisme rere de 'exuberancia i la convulsié
dels primers anys del segle xx.

El periode efimer del racionalisme i I'exili

Després del moment exultant de P'eclosié del Modernisme en totes les arts a finals del
segle X1X i principis del segle XX, I'art i 'arquitectura catalanes van tornar a viure un altre
moment de plenitud i d’avantguardisme: el de I'arquitectura avangada dels Sert, Torres
Clavé, Illescas i d’altres. Encara que comengava amb retard en relacié amb les avantguar-

des arquitectoniques internacionals, va eclosionar de manera brillant i prometedora, i es
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corresponia amb la pintura de Miré i Dali; 'escultura de Gargallo, Fenosa i Ferrant; la poe-
sia de J. V. Foix; 'heréncia del pas de Picasso per Catalunya, la preséncia sovintejada de
Marcel Duchamp o lactivitat de Dalf i Bufiuel rodant el 1928 Ur chien andalou a
Cadaqués. No solament aixo, en aquells anys s'iniciaren els estudis historics de Pierre Vilar
i la nova geografia de Pau Vila sota la influ¢ncia de I'Escola Regional Francesa i la geogra-
fia de Vidal de la Blache. Era la Catalunya cosmopolita, de la qual ja havien existit antece-
dents com lexposicié d’art cubista a les Galeries Dalmau el 1912, amb obres de Jean
Metzinger, Fernand Léger, Albert Gleizes, Mademoiselle Marie Laurencin, Juan Gris,
Agero, Le Falconier i Marcel Duchamp, o com la revista 391 fundada per Francis Picabia
a Barcelona el 1917.

Encara que sigui una data tardana en relacié amb Europa, podem posar el 1929, amb el
Pavell$ del ja citat Mies van der Rohe, amb la titulacié de Sert i Torres Clavé com a arqui-
tectes i amb la primera aparicié de Sert en el CIAM 1I de Frankfurt, com a moment inicial
d’aquest periode; i el 1937, amb el darrer nimero de la revista AC: Documentos de Actividad
Contempordnea i amb la Guerra Civil i I'exili, com a final estroncat. Fets com la publicacié
del Manifest Groc (1928) de Salvador Dali, Sebastia Gasch i Lluis Montanya, la creacié del
GATCPAC el 1930 i de FADLAN (Amics de PArt Nou) el 1932 van demostrar la possibi-
litat de superar el Noucentisme amb un projecte de modernitat molt més radical.

El GATCPAC ha quedat com a emblema de modernitat i creativitat generosa, com una
historia social, artistica, arquitectdnica, tecnoldgica i urbana plena de sentit, perd que dra-
maticament llavors no es va poder portar a terme. Alguns projectes realitzats —com el Dis-
pensari Antituberculds, en el nucli antic de Barcelona—, projectes no assolits —com la
Ciutat del Repos i de Vacances— i les seves activitats culturals —com la publicacié de
la revista AC: Documentos de Actividad Contempordnea— han quedat com a signes d’aquesta
modernitat estroncada. Malgrat el caracter efimer d’aquesta experi¢ncia d’arquitectura i
urbanisme moderns, constitueix un capitol significatiu a la historia de 'arquitectura catala-
na contemporania, amb una enorme influéncia.

Ara sf que de manera palesa, 'art i I'arquitectura a Catalunya entronquen amb les avant-
guardes internacionals. Al comen¢ament dels anys trenta I'arquitectura catalana es va acos-
tar a les avantguardes europees més radicals, intentant escurcar la diferéncia entre el que suc-
ceiia a arquitectura del pafs i el que s'experimentava a grans capitals com Paris, Amsterdam,
Berlin, Frankfurt i Viena. Cada cop s'era més conscient de la necessitat d’introduir una gran
dosi de modernitat en la tradicié de I'arquitectura i 'urbanisme catalans, amb la finalitat de
superar U'esgotat llenguatge académic i I'urbanisme escenografic de principis de segle.

De tots els membres de I'arquitectura moderna el més admirat des de Catalunya, amb
diferéncia, va ser Le Corbusier. Ben aviat, el 1928, l'arquitecte catala Josep Llufs Sert el va
contactar, i va anar a treballar al seu estudi de la Rue de Sevres a Parfs. Al mateix temps, Le
Corbusier va visitar la ciutat de Barcelona el 1928, el 1931 i el 1932. Lobjectiu primordial
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era el de projectar un pla urbanistic de modernitzacié de Barcelona, que el 1933 prendria el
nom de Pla Macij, en honor del president de la Generalitat de Catalunya i en el context de
la Segona Repuiblica. Es tractava d’'una proposta que, a partir de la nova teoria de separacié
de les funcions urbanes basiques, formulava un ordre geometric nou per a la ciutat, basant-
se en la trama Cerd3, en unes noves illes gegants a I'escala de nou illes Cerda i en una faga-
na marftima imponent definida per gratacels cartesians a la vora del mar; una idea que Le
Corbusier també havia pensat per a d’altres ciutats, com Buenos Aires.

Les relacions entre els arquitectes catalans i Le Corbusier van anar més enll3, ja que Le
Corbusier va adoptar, a partir dels anys trenta, el sistema de les voltes gegants a la catalana,
que li va mostrar el seu amic i deixeble Josep Lluis Sert. Curiosament, la influéncia de la
volta catalana dins de l'arquitectura moderna ha estat molt rellevant. No solament la va
difondre Rafael Guastavino als Estats Units i Josep Lluis Sert va fer que 'adoptés el seu mes-
tre Le Corbusier, siné que el jove arquitecte catald Antoni Bonet Castellana, en exiliar-se a
I'Argentina després de la Guerra Civil, va transmetre aquesta tecnica a I'enginyer uruguaia
Eladio Dieste, que la va utilitzar per construir espectaculars mercats i esglésies a 'Uruguai,
al Brasil i, recentment, a Espanya.

La volta a la catalana parteix de la transformacié d’una tecnica medieval local utilitzada
per primera vegada al Rossellé com a sistema constructiu contra incendis, i que des d’alli es
va estendre cap al Llenguadoc i la Provenga i cap a la resta de Catalunya. Al segle xviii, la
tratadistica técnica francesa va adoptar aquest sistema constructiu de voltes tabicades, essen-
cialment mediterrani. Podriem dir que quan la volta catalana adopta la voluntat d’arribar a
les seves maximes dimensions se situa en la memoria essencial de 'arquitectura a Catalunya,
des del Modernisme fins a 'arquitectura moderna, i es converteix en la técnica constructiva
més transmesa pels catalans al panorama internacional.

En aquest escenari internacional d’influencies, el Pavellé Alemany a I'Exposicié
Internacional del 1929 de Mies van der Rohe és el simbol de 'avantguarda internacional i,
al mateix temps, assenyala 'inici de 'arquitectura radicalment moderna a Catalunya. Aquest
pavellé constitueix una estranya excepcié dins de 'arquitectura academicista de I'exposicid,
una singular concrecié del pas de Mies van der Rohe, des d’Alemanya, abans de la desfeta
de la Segona Guerra Mundial, cap als Estats Units, desti del seu exili. Autors com James
Marston Fitch han arribat a escriure que si Mies hagués mort aquell estiu del 1929, als qua-
ranta-tres anys, la seva posicié com a figura mundial de larquitectura hauria estat la
mateixa, perque estava ja assegurada amb una obra com el pavellé de Barcelona. EI 1985 es
va realitzar la réplica d’aquest pavelld, al mateix lloc on va estar ubicat, sota la direccid de
Cristian Cirici, Fernando Ramos i Ignasi de Sola-Morales, cosa que demostra i reforca la
influencia d’aquesta obra de Mies en I'arquitectura catalana.

Per aconseguir els seus objectius, I'eina basica va ser la propia revista, AC: Documentos de
Actividad Contempordnea, dirigida per Josep Torres Clavé, de la qual es van publicar vint-i-cinc
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ndmeros entre el 1931 i el 1937. La revista del GATCPAC estava feta gairebé integrament
pels membres del grup catala i prenia com a model les tipiques revistes de les avantguardes
dels anys vint, com Das Neue Frankfurt, dirigida per Ernst May, i ' Esprit Nouveau, de Le
Corbusier i Ozenfant. Lestil dels textos, les il-lustracions i el disseny grafic eren extrema-
ment clars, llegibles i pedagdgics, i van seguir una certa evolucié: des de la publicacié de les
teories i obres més radicalment racionalistes i internacionals, al principi, fins a 'atraccié per
'arquitectura popular mediterrania com a arrel de 'arquitectura moderna, més tard. Els tres
darrers ndmeros, perd, el 23, 24 i 25, preparats durant 'any 1936 i principis del 1937, van
adoptar el to social i politic, combatiu i de resistencia que I'inici de la Guerra Civil va com-
portar per als defensors de la legalitat de la Republica.

La major part dels innovadors membres del GATCPAC es van veure obligats a exiliar-
se arran de la victoria franquista. Josep Llufs Sert, que es convertiria en un dels arquitectes
més importants del segle XX per la seva obra als Estats Units i a Llatinoamerica; i Antoni
Bonet Castellana, que va exercir una gran influéncia a ’Argentina i molt especialment a la
modelica urbanitzacid i cases d’estiueig a Punta Ballena a 'Uruguai. A més a més, Germa
Rodriguez Arias es va exiliar a Xile, on va fer la casa a Isla Negra al poeta Pablo Neruda. El
giron{ Emili Blanch i Roig va viure a Mexic entre 1942 i 1949. D’altres com Jordi Tell i
Novellas o Francesc Detrell Tarradell també es van exiliar a Meéxic, o com Francesc Fabregas
que va anar a viure a Santo Domingo.

En el camp de l'arquitectura la frustracié del projecte modern va assenyalar que, a dife-
réncia del singular esclat experimental, creador i renovador desenvolupat de manera com-
pleta pel Modernisme, les avantguardes han estat especialment efimeres. A Catalunya, l'ar-
quitectura més moderna, radical i avantguardista sha donat, doncs, excepcionalment.

La recuperacié de 'arquitectura moderna i el Grup R

Després d’uns anys d’aillament al principi de la dictadura de Franco i al final de la Segona
Guerra Mundial, entre el 1951 i el 1961, es va produir la reaparicié i consolidacié de I'ar-
quitectura moderna a Catalunya, intentant recuperar i continuar el moment efimer de les
avantguardes del GATCPAC, a través d’una obra atenta a la realitat i a les necessitats dels
usuaris. Aquests anys cobreixen la vigéncia del Grup R i les primeres obres emblematiques
de Josep Maria Sostres, Antoni de Moragas i, especialment, Josep Antoni Coderch, qui va
realitzar aleshores les seves dues obres mestres: la casa Ugalde (Caldes d’Estrac, 1951-1952)
i els habitatges a la Barceloneta (Barcelona, 1953). Vers 1950 es van realitzar a Barcelona
una serie de conferéncies d’arquitectes com Alberto Sartoris (1949), Bruno Zevi (1950),
Alvar Aalto (1951), Nikolaus Pevsner (1952), Gio Ponti (1953) i Alfred Roth (1955),

que van causar una forta impressié i que van potenciar les influ¢ncies de 'empirisme i de
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I'organicisme de I'arquitectura dels paisos escandinaus i del realisme de I'arquitectura ita-
liana.

Totes les obres, dels membres del Grup R, evidencien la reinterpretacié dels paradigmes
formals internacionals des de la propia sensibilitat de cada arquitecte, amb especial atencié
a la propia tradicié local. Eclosiona i es consolida una arquitectura moderna que intenta
entroncar amb el moment efimer de les avantguardes i que, al mateix temps, vol estar molt
atenta a la realitat i a les necessitats dels usuaris. Aquesta eclosié de I'arquitectura moderna
a Catalunya defensora del realisme coincideix amb la recuperacié de la qualitat de la cultu-
ra catalana amb l'obra d’escriptors com Mercé Rodoreda, Manuel de Pedrolo o Xavier
Benguerel, de poetes com Salvador Espriu i Joan Oliver (Pere Quart), d’assagistes com Joan
Fuster, de critics d’art com Alexandre Cirici i Rafael Santos Torroella, i amb la creacié de
grups d’avantguarda com Dau al Set, format per Antoni Tapies, Arnau Puig, Joan Josep
Tharrats, Joan Brossa, Modest Cuixart i Joan Pong. Precisament Coderch va projectar la casa
estudi d’Antoni Tapies al carrer Saragossa de Barcelona (1960).

Com en altres latituds, les avantguardes d’aquest moment entenien que part de la seva
missié radicava en la feina pedagogica per introduir I'arquitectura moderna en I'imaginari
de la societat; per aixd eren imprescindibles les exposicions explicatives i divulgatives del seu
ideari, que el Grup R va promoure. De tots els seus membres inicials el més relacionat amb
I'ambit europeu va ser Coderch, que va participar a les reunions del Team 10, per tant, junt
amb arquitectes com Alison i Peter Smithson, Aldo van Eyck o Bakema i van der Broek, i
que va ser ampliament publicat per les revistes d’arquitectura a Italia. De fet, la seva arqui-
tectura es produeix en una perfecta sintonia amb les obres d’Ignazio Gardella i d’altres
arquitectes italians.

Recapitulant sobre I'experi¢ncia del Grup R al final de la seva activitat, Antoni de
Moragas, va escriure el gener de 1958: «EI Grup R va comengar la seva actuacié per a crear:
1) Un sentit, entre els seus propis fundadors, de I’Arquitectura auténtica. Es la etapa d’es-
tudi, critica i contacte. 2) Portar aquesta inquietud a 'exterior i que la gent entengués quin
havia de ser la vertadera Arquitectura. Es el moment de la primera exposicié del Grup R a
les Galeries Layetanes... 3) Un sentit de la necessitat de crear una produccié industrial que
faci possible la nova arquitectura.»

Lescola de Barcelona

El perfode 1961-1971 va estar caracteritzat per Oriol Bohigas, que havia sigut ja un dels
joves membres del Grup R. En un article seu de 1969 titulat «LCescola de Barcelonan.
Bohigas va escriure sobre 'anomenada escola de Barcelona: «és sorprenent de veure com els

arquitectes d’'un determinat sector europeu, ingenu i simplista, sén devots d’aventures com
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les que va representar De Stijl i, en canvi a aquest grup catala li interessa més el moviment
coetani, malaltis, decadent, que va representar Wendingen, de la mateixa manera que li inte-
ressa més el manierisme que no el renaixement ple, la culta sofisticacié d’Albini que no la
primaria, reaccionaria i consumista rotunditat d’Archigram, I'elaboracié titubejant d’Aalto
que no la simplicitat de Mies».

Aquesta arquitectura es relacionava amb altres moviments artistics a Catalunya amb el
mateix nom, marcats pel realisme o per 'experimentacié conceptual: en la literatura, tal
com ha estudiat Carme Riera en el seu llibre La escuela de Barcelona, en el cine (Esteva,
Jorda, Durdn, Nunes, Portabella), o en la pintura (Herndndez Pijoan, Subirachs, Rafols
Casamada, Guinovart). En aquells anys es realitzaven les obres caracteritzadores de Mar-
torell-Bohigas-Mackay, Correa-Mil4, Llufs Cantallops, Sabater-Domeénech-Puig-Sanmarti i
d’altres. Sén sempre obres de mida mitjana i de promocié privada on utilitza un metode
compositiu en que tot es defineix a través de les parts, els detalls, i la petita escala; s'utilitza
la logica constructiva del treball artesanal, recorrent preferentment al mad i a la ceramica;
es va posar émfasi en I'escala domestica dels espais intermedis, com accessos, patis i escales
de veins; i, en definitiva, es va assumir el compromis social de la responsabilitat pedagdgi-
ca i comunicativa de l'arquitectura. De la mateixa manera que en els anys cinquanta els
arquitectes més racionalistes, andnims i «miesians» (és a dir, seguidors de Mies van der
Rohe) com Francisco Javier Barba Corsini, Guillem Cosp o Ramon Tort van quedar al
marge del Grup R, en els anys seixanta I'elegant corrent high-tech i «miesid» d’Enric Tous i
Josep Maria Fargas, fora del populisme i realisme de I'escola de Barcelona, va ser anatemit-
zat per aquesta.

Va ser el perfode de la transicié democratica, entre 1971 y 1978, ¢poca de multiples can-
vis, en qué¢ també l'arquitectura catalana es va transformar drasticament i quan la pretesa
unitat de 'escola de Barcelona es va dispersar definitivament. No obstant aixo, el 1977,
Oriol Bohigas va intentar caracteritzar com a «escola de Barcelona 11» un panorama diversi-
ficat i atomitzat en qué quatre firmes d’arquitectes catalans destacaven a través de trajecto-
ries autdbnomes amb les obres d’una intensitat conceptual i urbana dnica. Cada un d’ells
expressava influéncies internacionals: Esteve Bonell, amb l'edifici Frégoli (Barcelona, 1972-
1975), demostrava la influéncia dels mestres Wright i Le Corbusier; Llufs Clotet i Oscar
Tusquets de I'Studio PER, amb la casa Fulla (Barcelona, 1967-1971) i la casa al carrer Sant
Marius (Barcelona, 1969-1971) anunciaven la recepcié de les idees de Robert Venturi; I'inici
conceptual d’Albert Viaplana i Helio Pifién, junt amb Gabriel Mora, amb obres com la casa
Jiménez de Parga a La Garriga (1976), reflecteix la influeéncia dels anomenats five architects
de Nova York; i el Taller d’Arquitectura dirigit per Ricardo Bofill, que s’havia format a Suissa
i que admirava les imaginacions dels britanics d’Archigram va destacar amb obres madures
com el Walden 7 (Sant Just Desvern, 1970-1975), feta en equip i amb una intervencié
essencial d’Anna Bofill.
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Oriol Bohigas va escriure el 1977 reconeixent una diversitat d’influéncies: «[...] poden ser
punts de partida tedrics molt distants, que en moment del projecte es subratllen amb un carac-
ter estilistic que sembla estar per damunt d’aquells proposits]...]. Largumentalitat (referéncies
historiques i literaries) és avui un factor permanent en larquitectura recent [...]. Algunes
caracteristiques distintives, ja sigui per una menor sofisticacié cultural, ja sigui per una desca-
rada adequacié estilistica [...]. Largument és solament una referéncia arquitectonica, que se la
fa treballar no literariament i en termes metaforics que traspassen la disciplina, siné com un
element d’estil, entés com una voluntat de codificacid [...]. LCarquitectura catalana torna a
insistir en la seva tremenda capacitat estilistica per sobre de qualsevol altre factor.

Estem en els anys de difusié de dues noves i sdlides teories arquitectdniques, la de I'ita-
lia Aldo Rossi —La arquitectura de la ciudad (1966)— que es basava en la tradicié de la ciu-
tat europea, i la del nord-america Robert Venturi —que va arrencar amb Complejidad y con-
tradiccion en la arquitectura (1966) i va continuar amb la col-laboracié de Denise Scott
Brown i Steven Izenour amb Aprendiendo de Las Vegas (1977)— basada en I'¢mfasi a la reali-
tat quotidiana representada en la imatgeria del pop art. Va ser aquesta una ¢poca de com-
promisos socials i causes col-lectives. Entre les interpretacions critiques destaca el curtme-
tratge Mji terraza (1975) de I'Studio PER. Aquesta ¢poca renovadora i filla del maig del 1968
coincideix, a més a més, amb la literatura hedonista i la mitologia pop de Terenci Moix, I'es-
criptura critica de Manuel Vdzquez Montalbdn i I'art conceptual d’Eugenia Balcells, Antoni
Muntadas, Francesc Torres, Zush i Antoni Miralda, artistes que es van veure obligats a aban-
donar el context catala dels anys setanta i provar sort a contextos més avangats com Parfs i
Nova York.

La qualitat i riquesa assolides per I'arquitectura catalana a principis dels anys setanta va
tenir el seu reflex en els esforcos historiografics i critics, expressats en publicacions i en revis-
tes. De tot aix0, la revista Arquitecturas Bis, que es va publicar des del 1974 fins al 1985, n’és
el maxim exponent i simbol més clar de la normalitzacié i la integracié definitives al panora-
ma internacional de la cultura arquitectdnica catalana i espanyola. La revista mostra I'exis-
tencia d’una capacitat de critica arquitectonica propia, amb un nivell equiparable al de revis-
tes com Oppositions (Nova York) o Lotus Internacional (Mild). Arquitecturas Bis era editada per
Rosa Regas, i el consell de redaccié el componien Oriol Bohigas, Federico Correa, Lluis
Domenech, Helio Pifién, Rafael Moneo, Luis Pefia Ganchegui, Tomas Llorens, Enric Satué,
Manuel de Sold-Morales i Fernando Villavechia. Una qualificada representacid, per tant, dels
arquitectes i critics espanyols contemporanis, amb un predomini dels catalans. Evidentment,
el centre de la cultura arquitectonica espanyola shavia traslladat a Barcelona en els anys setan-
ta, on Rafael Moneo era professor de 'Escola d’Arquitectura, i va tenir una enorme influ¢n-
cia en les generacions d’arquitectes catalans que van estudiar en aquell periode.

Des d’una posicié essencialment ecléctica, els temes coberts per Arquitecturas Bis van ser

variats, ja que intentava expressar les molt diverses tendencies més qualificades de I'arqui-

CATALUNYA | EUROPA: INFLUENCIES MUTUES EN EL CAMP DE L'ARQUITECTURA



162

tectura del moment, seguint un esperit obert, col-lectiu i internacional. Algunes figures van
ser tractades amb un eémfasi especial: Vittorio Gregotti, Aldo Rossi, Alvaro Siza Vieira, Hans
Hollein, Hermann Hezberger, Aldo van Eyck, SOM i Louis Kahn, i alguns autors, a més a
més dels redactors, hi van col-laborar molt sovint, com és el cas de Joseph Rykwert, Tomds
Maldonado, Ignasi de Sola-Morales, Anton Capitel o Marfa Teresa Mufioz.

Arquitectura i urbanisme del periode democratic

El perfode democratic, entre 1979 i 1986, amb les primeres obres publiques anteriors a la
nominacié de Barcelona com a seu dels Jocs Olimpics, va permetre I'aparicié d’'una nova
generacié d’arquitectes com Josep Llinas, Carles Ferrater, Dani Freixas, Eduard Bru, José
Luis Mateo i Ramon Sanabria, nascuts als anys quaranta i titulats cap al 1970; és el moment
de les individualitats. Encara que treballaven per a encarrecs privats, es consolidarien com a
autors d’edificis publics. Aquesta generacié individualista i irdnica es correspon en la litera-
tura i I'art amb figures com Quim Monzé o Carlos Pazos, amb el «realisme brut» i amb els
corrents del pop tarda.

El perfode previ que va anar del 1987 al 1992 va estar caracteritzat per I'arquitectura
olimpica, les zones olimpiques, les arees de nova centralitat i per I'aparicié d’una nova gene-
racié d’arquitectes nascuts en la segona meitat de la década dels cinquanta i titulats a finals
dels anys setanta i principis dels vuitanta, entre els quals el més representatiu va ser Enric
Miralles (1955-2000).

El cas d’Enric Miralles (1955-2000) posa en evidencia la forta influencia que els arqui-
tectes 1 tedrics del Team 10 —com Alison i Peter Smithson, Aldo van Eyck, Christian
Norberg-Schulz, Giancarlo de Carlo— i, especialment, els cursos a Urbino de 'TLAUD van
tenir sobre la jove arquitectura catalana. De fet, I'habilitat per projectar 'espai public i tenir
en compte les preexistencies que ha desenvolupat 'urbanisme barceloni dels anys vuitanta
es va aprendre en aquest curs internacional a finals dels anys setanta i principis dels vuitan-
ta; una manera de fer urbanisme que ha fet famds 'anomenat model Barcelona.

Les influéncies i relacions seguirien, amb la forta presencia contemporania de 'arquitec-
tura holandesa o amb el referent contemporani del desaparegut Enric Miralles, 'arquitecte
catald contemporani més conegut arreu del mén arquitectdnic, amb molts seguidors de la
seva obra, comengant pels antics socis i col-laboradors, com Benedetta Tagliablue, Carme
Pinds, Josep Mias, Eva Prats i Ricardo Flores. Pero ja estariem entrant al segle xx1 i compro-
varfem, si analitzéssim 'obra de RCR (Aranda, Pigem, Vilalta), 'equip més emergent de l'ar-
quitectura catalana actual, que les seves influencies venen del Japé i els Estats Units.

Com a conclusié podem dir que 'evolucié de 'arquitectura a Catalunya esta caracterit-

zada per moments puntuals avantguardistes, en qué se situa en els fronts més avancats
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(Gaudi i el modernisme, Sert i el GATCPAC, Sostres i el Grup R, Enric Miralles) i llargs
periodes en que es practica una arquitectura eclectica, d’influéncia internacional i de quali-
tats professionals.

En aquesta evolucié els dos pols essencials, que sovint es concilien i sintetitzen, sén el
racionalisme, el funcionalisme i el minimalisme, una mena d’expressié del seny i 'organi-

cisme, el surrealisme i 'exuberancia, expressi6 de la creativitat i la rauxa.

CATALUNYA | EUROPA: INFLUENCIES MUTUES EN EL CAMP DE L'ARQUITECTURA 163



	Catalunya i Europa: influènciesmútues en el camp de l’arquitectura



